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RENCONTRE DU LENDEMAIN N°2
JEU 1FR DEC
AVEC L’EQUIPE ARTISTIQUE

MER. 30 NOV ET

DUREE : 1H30 ET 1H

TARIF 12 € — TARIF REDUIT 8 €
JEU. 158 DEC. 19H15 - 21H — CARTE LAISSEZ-PASSER VIGNETTE
— PASS'CULTURE
TARIF SPECIAL POUR LES
2 SPECTACLES 16 €

o THEATRE LA VIGNETTE o

CES SPECTACLES SONT VENUS DANS UN MEME SOUFFLE. ILS SONT LA TRA-
CE D’UN SEUL ET LONG CHEMIN, UNE ERRANCE THEATRALE A TRAVERS
L’ACTUALITE FRANCAISE ET LE SENTIMENT D’UNE MISERE DIFFUSE.

C’est loin de la clameur citadine que la
jeune compagnie Pole Nord a créé C.D.I
— Sandrine, la destinée d’une trieuse de
verre puis C.D.D — Chacal, deux piéces
dont la force de cohésion ainsi que les
effets de résonance ont incit¢é Damien
Mongin et Lise Maussion a présenter leur
travail sous forme de diptyque. A I‘ori-
gine de Sandrine, premier volet d’0 Mon
Pays, se trouve le désir de faire du théa-
tre autrement, la volonté de se produire
en dehors des circuits institutionnels,
mais aussi le souvenir extrémement pré-
gnant d’un “emploi alimentaire”, exercé
et abandonné en I'espace d’un jour, dans
I“usine de tri d’un village de campagne.

Au gré des improvisations cette expé-
rience a pris de plus en plus d’ampli-
tude, jusqu’a subvertir le simple récit

d’une “femme seule et recluse” en une
mise en scéne poignante, faisant coha-
biter témoignage de la réalité sociale et
parole singuliére sans jamais recourir au
moindre poncif. De la méme maniére, les
pérégrinations de la compagnie dans la
région du Limousin ont nourri la trame
de Chacal. Ce personnage d’ouvrier ano-
nyme, homme de passage habité par un
immense désir d’humanité, téléphone
chaque soir a sa compagne et multiplie
les amitiés occasionnelles au rythme des
chantiers d’autoroutes. Comme pour
Sandrine, le monde du travail et I’adres-
se a I’Autre se télescopent jusqu’a pro-
duire un balbutiement dans la langue,
estompant de facon trés subtile les fron-
tieres entre poésie dramatique et théatre
du quotidien.

ISE MAUSSION, DAMIEN MONGIN ET GUILLAUME THERMET



EN SAVOIR PLUS

“LES ANNONCES SUCCESSIVES DES DIFFERENTES REFORMES
PAR LE GOUVERNEMENT PEUVENT DONNER UNE IMPRESSION DE
PATCHWORK, TANT ELLES PARAISSENT VARIEES, D’IMPORTANCE
INEGALE, ET DE PORTEES DIVERSES : STATUT DE LA FONCTION
PUBLIQUE, REGIMES SPECIAUX DE RETRAITE, REFONTE DE LA
SECURITE SOCIALE, PARITARISME...

Ay regarder de plus prés, on constate qu’il y a une profonde unité a ce
programme ambitieux. La liste des réformes ? C’est simple, prenez tout ce qui
a été mis en place entre 1944 et 1952, sans exception. Elle est la. Il s’agit
aujourd’hui de sortir de 1945, et de défaire méthodiquement le programme
du Conseil national de la Résistance ! A I’époque se forge un pacte politique
entre les gaullistes et les communistes. Ce programme est un compromis qui a
permis aux premiers que la France ne devienne pas une démocratie populaire,
et aux seconds d’obtenir des avancées - toujours qualifiées d’**historiques” -
et de cristalliser dans des codes ou des statuts des positions politiques
acquises. Ce compromis, a forgé une période trés chaude et particuliere de
notre histoire contemporaine (ou les chars russes étaient a deux étapes du
Tour de France, comme aurait dit le Général), se traduit par la création des
caisses de Sécurité sociale, le statut de la fonction publique, I'importance du
secteur public productif et la consécration des grandes entreprises francaises
qui viennent d’étre nationalisées, le conventionnement du marché du travail,
la représentativité syndicale, les régimes complémentaires de retraite, etc.
Cette “architecture’” singuliére a tenu tant bien que mal pendant plus d’un
demi-siécle. Elle a méme été renforcée en 1981, a contresens de |’histoire,

par le programme commun. Pourtant, elle est a I’évidence complétement
dépassée, inefficace, datée. Elle ne permet plus a notre pays de s’adapter
aux nouvelles exigences économiques, sociales, internationales. Elle se
traduit par un décrochage de notre nation par rapport a pratiquement tous
ses partenaires. Le probleme de notre pays est qu’il sanctifie ses institutions,
qu’il leur donne une vocation éternelle, qu’il les “tabouise’” en quelque sorte.
Si bien que lorsqu’elles existent, quiconque essaie de les réformer apparait
comme animé d’une intention diabolique. Et nombreux sont ceux qui s’érigent
en gardiens des temples sacrés, qui en tirent leur Iégitimité et leur position
économique, sociale et politique. Et ceux qui s’attaquent a ces institutions
d’aprés-guerre apparaissent sacrileges. Il aura fallu attendre la chute du mur
de Berlin, la quasi-disparition du parti communiste, la relégation de la CGT
dans quelques places fortes, I’essoufflement asthmatique du Parti socialiste
comme conditions nécessaires pour que |’on puisse envisager I’aggiornamento
qui s’annonce. Mais cela ne suffisait pas. Il fallait aussi que le débat interne
au sein du monde gaulliste soit tranché, et que ceux qui croyaient pouvoir
continuer a rafistoler sans cesse un modele usé, devenu inadapté, laissent place
a une nouvelle génération d’entrepreneurs politiques et sociaux”.

Denis Kessler, ex-numéro deux du Medef
dans Challenges, 4 octobre 2007
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SPECTACLE CO-ACCUEILLI AVEC

LA SCENE NATIONALE DE SETE ET DU BASSIN DE THAU

9
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TEXTE ET MISE EN SCENE
ALAIN BEHAR

COMPAGNIE QUASI

PLUSIEURS RDV SERONT ORGANISES AUTOUR D'ATE
- UN WORKSHOP LE 3 DEC. A KAWENGA( cf. p. 49)
- LE 6 DEC. RENCONTRE DU LENDEMAIN N°3

- LE 8 DEC. APRES LA REPRESENTATION “ QUEL AVENIR POUR

LA REALITE” EN PARTENARIAT AVEC CONNAISCIENCES,
RESEAU DES CULTURES SCIENTIFIQUES

LUN. 5 ET MAR. 6 DEC. 19H15  TARIF 12 € — TARIF REDUIT 8 €
— CARTE LAISSEZ-PASSER

MER. 7 DEC. 20H30
JEU. 8 DEC. 19H15 VIGNETTE
VEN. 9 DEC. 20H30

DUREE : ENV. 1H30

— PASS’CULTURE

o THEATRE LA VIGNETTE o

DANS LA CONTINUITE DE SON ENTREPRISE THEATRALE ICONOCLASTE,
ALAIN BEHAR PLACE SA NOUVELLE CREATION SOUS LE SIGNE DE LA RE-
VOLUTION NUMERIQUE ET DE “L’ESPRIT VAGABOND”. UN LABORATOIRE
SCENIQUE OU SON ET SENS SE FONT ECHO.

Até, fille de la discorde qui porte partout
I’erreur, occupe dans la mythologie grec-
que la place d’une divinité malfaisante.
Déesse de la “‘fatalité”, elle conduit les
hommes jusqu’aux confins de I’illusion,
dont la représentation négative est ici sub-
tilement détournée au profit d’un éloge de
I’égarement. Pour nous faire emprunter
ces “‘chemins qui ne ménent nulle part”,
Alain Béhar explore les “'possibilités de
vie’ qui émergent d’aprés la “'révolution
numérique”. Décelant dans ces mondes
ou réel et virtuel se confondent non plus la
menace d’une perte — de soi, du principe
de réalité, du lien social — mais I’esquisse
d’un écart pris par rapport a la norme et
ses impératifs de transparence.

A Vinstar d’Internet, dont I’absence de
centre névralgique exclut toute discrimi-

TEXTE ET MISE EN SCENE

ALAIN BEHAR
SCENOGRAPHIE

MATHIEU LORRY-DUPUY, ALAIN BEHAR
MUSIQUE ET CREATION SONORE

BENOIST BOUVOT
CREATION MULTIMEDIA

STEPHANE COUSOT ET MATHIEU LORRY-DUPUY
REGIE LUMIERE

ALAIN BEHAR ET CELINE DOMY
AVEC

nation a I’égard de la source, de la des-
tination ou du contenu de I"information
transmise, I’écriture de ce spectacle de-
meure ouverte a la pluralité des discours,
aux différents registres de langue et a la
contamination des savoirs. Les flux qui
nous traversent deviennent ainsi autant
de lignes pour une partition poétique. Tels
cing derviches tourneurs, les comédiens
font tout d’abord circuler I’énergie de la
parole, pour ensuite laisser se constituer
et s'effacer différents personnages. Peu a
peu nous voyons un texte s’extraire de la
masse des informations — dont la teneur
touche, de pres ou de loin, & la question de
la réalité — et nous laisse entrevoir dans le
ressac d’une Fable qui advient “par inad-
vertance’”, comme le scintillement d’une
féte secrete.

RENAUD BERTIN, FRANGOIS TIZON (DISTRIBUTION EN COURS)

COPRODUCTION COMPAGNIE QUASI, SCENE NATIONALE DE SETE ET DU BASSIN DE THAU, THEATRE DE
L’ARCHIPEL - PERPIGNAN, STUDIO-TH EATRE DE VITRY, THEATRE GARONNE —TOULOUSE, LE BOIS DE L’AUNE

— AIX EN PROVENCE.

AVEC LE SOUTIEN DU THEATRE DES BERNARDINES — MARSEILLE
DU CNES /LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE-LEZ-AVIGNON ET LA FONDERIE AU MANS
ET LA PARTICIPATION DE CONNAISCIENCES / LE RESEAU DES CULTURES SCIENTIFIQUES EN LANGUEDOC-

ROUSSILLON

LA COMPAGNIE QUAST REGOIT LE SOUTIEN DE LA DRAC LANGUEDOC ROUSSILLON / MINISTERE DE LA
CULTURE AU TITRE DES COMPAGNIES CONVENTIONNEES, DU CONSEIL REGIONAL DU LANGUEDOC-
ROUSSILLON ET DU CONSEIL GENERAL DE L’AUDE ET EST EN COMPAGNONNAGE AVEC LA SCENE NATIONALE

DE SETE ET DU BASSIN DE THAU.

PRODUCTION DELEGUEE SCENE NATIONALE DE SETE ET DU BASSIN DE THAU



EN SAVOIR PLUS

ALAIN BEHAR
COMPAGNIE QUASI

Alain Béhar fait partie de ces artistes qui se situent a la croisée des disciplines. Aussi
proche des arts sonores, plastiques et numériques que des écritures textuelles et
scéniques, il se consacre tout d’abord a la mise en scene d’auteurs tels que Nassib,
Brecht, Orvath, Schnitzler ou encore Salinger et Blanchot, pour s’adonner dés 1993
au “montage’” de ses propres textes. Trois ans plus tard, il est parrainé par Didier-
Georges Gabily dans le cadre d’une résidence de compagnonnage” initiée par le CNES,
(Chartreuse de Villeneuve I&s Avignon). A cette occasion il écrit Comment ouvrir le volet
pour voir le tableau en entier, dans lequel il évoque son travail d’écriture : “Ce qu’il
m’intéresse d’exposer, ce n‘est pas que I’écrit parle — c’est peut-&tre pour cela qu’il y
a, j’espere cette sensation d’étre dans l'atelier —; ce que j‘aimerais rendre lisible, c’est
le mouvement qui fait aller de I’écrit a la parole. (...) Le travail scénique, la présence
des acteurs fait que ca picore a Iintérieur. Ca essaie de piquer I’écriture : comme s'il
était possible de sortir de la figure pour faire saillir de brefs moments d’identification.
Dans le théatre qui est le mien, la figuration serait un moment préliminaire et la
figure, le personnage deviendrait un motif : on joue a faire poindre de la figure. J’écris
uniquement de I’écriture comme quantité de peintres disent : “je ne peins pas des
paysages, je ne fais ni de la peinture abstraite ni de la peinture conceptuelle, je peins
de la peinture”.

Depuis 2003 il a créé quatre pieces avec la compagnie Quasi, dont le Théatre la Vignette

a présenté les différentes étapes de création, notamment a I’issue des résidences qui
ont vu naftre Des Fins (épilogues de Moliére) (2005), Manége (2007) et M6 (2010).

C’EST DIFFICILE BEHAR...

“C’est difficile a lire, ce que tu écris, Béhar. Oui. Ga ne traverse pas facilement
IYopacité des cerveaux de ceux qui. Quoi ? C’est une langue, une vraie, une
rare. Oui. Quoi ? Ca ne ressemble a rien, ca emprunte a tout, a rien, au monde
tordu, courbe, torve, retors. C’est tout a fait personnel, ils disent pour dire
qu’ils. Vraiment non. Encore heureux. Ga se dérobe a une premiere lecture-
écoute, ils disent pour dire qu’ils. Vraiment non. Ga, du théatre ? Encore plus
qu’heureux. Voila. Oui. Quoi ? Ca n’est pas du théatre, oui, pas encore c’est
évident, c’est une langue pour et contre le plateau de théatre et, oui, ¢ca ne sera
du théatre que quand le plateau de théatre se sera emparé de cette langue pour
en faire le sujet de sa querelle d’avec le monde. Mais c’est magnifiquement
écrit comme I’énigme, la drdle d’énigme qui vaut bien le coup de s’échiner a
la nommer, a la montrer. Ca se dérobe toujours. C’est fatigant ? Sans doute.
Quoique. Pas plus qu’une marche en haute altitude — ou qu’un cent metres ou
I’on donnerait tout. On se fatigue pour si peu de choses, en général, de nos
jours. Bien. C’est entendu. Non. Quoi ? J’oublie encore quelque chose. Des
mots. Tes mots. Quoi ? Que tu nous donnes a entendre, justement, qu’on se
fatigue vraiment en général que pour trés peu de choses et que, pour ce qui
est important, ca ne s’essouffle en général guére. En particulier non plus. Ou
presque. Entre nous deux, je crois, ni filiation ni transmission, Alain. Fils de
personne. Maitre de rien. Transmetteurs de passages insecourables, au mieux.
Qui a lu-écouté ta langue le sait. C’est ¢a qui est bien. Oui. Nous, on (se)
parlait. On parle. Entre le moment ol on parlait et celui ot on parle sont
nés dans ta caboche une bonne centaine de personnages-qui-sont-comme-des-
machines-humaines-a-dire-1‘innomable. Depuis que je te lis, je ne compte plus.
On parlait. On se regardait. On riait beaucoup. Les douleurs, c’était personnel
et pour cing heures du matin, seul. C’était a la chartreuse” (...).

Didier-Georges Gahily, “C’est difficile Béhar”,
in A tout va. Journal 1993-1996, Arles, Actes Sud,
2002, p. 185-186.



DANS LE CADRE DE LA SAISON
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o THEATRE LA VIGNETTE o

Dans cette nouvelle piece, Gilles Jobin se
concentre essentiellement sur le mouve-
ment sans structure narrative, ouvrant
ainsi d’autres territoires a la pensée. Cet-
te écriture d’une extréme précision privi-
légie la sensation plutdt que le sens.

Sur le plateau, les corps déroulent leurs
mouvements jusqu’a leur point d’exté-
nuation. Les pas sont tantot rapides et
courts, tant6t d‘une lenteur extréme, et
toujours fluides. Nous ne savons pas ou
ils nous menent, mais leur attraction est
irrésistible, comme s’ils nous apprivoi-
saient, nous révélant des partitions secre-
tes. Sans relachement, I’intensité oscille,
et la tension demeure permanente. Nous
naviguons a deux pas de |’‘égarement,

CHOREGRAPHIE
GILLES JOBIN
DIRECTION MUSICALE
CRISTIAN VOGEL
DANSE

tout pres de la dérive et pourtant c’est un
calme absolu qui nous envahit. Le corps
devient une matiere totale, spatiale et lit-
téralement sensationnelle.

Gilles Jobin agence les corps comme les
espaces d’une architecture sensible, at-
tentive aux croisements et aux circula-
tions. Accompagné de quatre danseurs
iconographes, il congoit de complexes gé-
nérateurs d’abstraction figurative. Cris-
tian Vogel est aux commandes du son, et
avec Carla Scaletti, ils invoquent les par-
ticules tandis que Daniel Demont décom-
pose le spectre. Protéiformes, infiniment
grandes ou infiniment petites telles sont
les Spider Galaxies.

SUSANA PANADES DIAZ, ISABELLE RIGAT, LOUIS-CLEMENT DA COSTA, MARTIN ROEHRICH

MUSIQUE

CARLA SCALETTI ET CRISTIAN VOGEL JOUEE EN DIRECT PAR CRISTIAN VOGEL

LUMIERE
DANIEL DEMONT
COSTUMES
KARINE VINTACHE
ACCESSOIRES
PHILIPPE DE RAHM
ASSISTANTE CHOREGRAPHIQUE
MARGAUX MONETTI
ASSISTANTS LOGICIEL
KYMA DANIEL HOWE, RICARD MARXER

PRODUCTION COMPAGNIE GILLES JOBIN — GENEVE

COPRODUCTION BONLIEU SCENE NATIONALE, ANNECY

AVEC LE SOUTIEN DE LOTERIE ROMANDE, PRO HELVETIA FONDATION SUISSE POUR LA CULTURE

EN COLLABORATION AVEC ADC - GENEVE, ARSENIC — LAUSANNE, BEIRUT INTERNATIONAL PLATFORM

OF DANCE - BEYROUTH, DAMASCUS CONTEMPORARY DANCE PLATFORM - DAMAS, FESTIVAL LATITUDES
CONTEMPORAINES - LILLE, FESTIVAL EVIDANSE — DELZMON

GILLES JOBIN BENEFICIE D’UNE CONVENTION DE SOUTIEN CONJOINT POUR LA PERIODE 2010-2011 DE LA
VILLE DE GENEVE, DE LA REPUBLIQUE ET CANTON DE GENEVE ET DE PRO HELVETIA. GILLES JOBIN EST
ARTISTE ASSOCIE A BONLIEU SCENE NATIONALE, ANNECY

L] JEU. 26 JAN. 19H15 — CARTE LAISSEZ-PASSER VIGNETTE
J a n o (Nombre de places limité)
DUREE : 55 MIN —TARIFS MONTPELLIER DANSE
AGORA 13 € - REDUIT 14 € PLEIN 18 €



IPREMIERE EN FRANCE!

DE HELGARD HAUG ET DANIEL WETZEL

RIMINI PROTOKOLL
(ALLEMAGNE)

RENCONTRE DU LENDEMAIN N°4
VEN 3 FEV
AVEC L'EQUIPE ARTISTIQUE

JEU. 2 FEV. 19H15
VEN. 3 FEV. 20H30

TARIF 12 € — TARIF REDUIT 8 €
— CARTE LAISSEZ-PASSER
VIGNETTE

DUREE : 1H30 — PASS/CULTURE

o THEATRE LA VIGNETTE o

APRES RADIO MUEZZIN ET BLACK TIE, NOUS AVONS LA JOIE D’ACCUEILLIR
MR. DAGACAR AND THE GOLDEN TECTONICS OF TRASH, L'UN DES DER-
NIERS SPECTACLES DU COLLECTIF BERLINOIS RIMINI PROTOKOLL, DONT
LA CREATIVITE EST AUJOURD’HUI SALUEE DANS LES THEATRES DU MON-

DE ENTIER.

Révélés en France par le festival d’Avi-
gnon 2006, Stefan Kaegi, Helgard Haug
et Daniel Wetzel ont fait leur formation
a l'institut d’études théatrales appliquées
de GieBen qui, en la matiére, est consi-
déré comme |‘une des écoles les plus
innovante d’Europe. La singularité de
leurs spectacles réside dans I’enchevétre-
ment de la réalité et de la fiction, I"'une
et I"autre étant troublées par la présence
des “experts du quotidien’” sur scéne.

Pour Mr. Dagacar le collectif a ainsi fait
appel a cing ressortissants d’Anatolie,
survivant a Istanbul au moyen de la récu-
pération des déchets et en particulier du
fer, du papier et de I’aluminium, dont le
cour varie en fonction des fluctuations du

DE
HELGARD HAUG ET DANIEL WETZEL
AVEC

marché. Les témoignages de ces person-
nes réelles, convoquées pour jouer leur
propre rdle, s’entrelacent aux représen-
tations de la société mais également aux
réves et aux contes qui forment le versant
imaginaire des séismes — économiques,
géologiques, politiques — dont la Turquie,
mais pas seulement elle, pressent les bou-
leversements & venir. A la maniére des
Glaneurs et la Glaneuse d’Agnés Varda
ou encore des essais cinématographiques
de Chris Marker, les Rimini Protokoll
font du “‘trafic de vies” un dispositif sus-
ceptible de transformer, sinon d’affecter,
notre regard sur l’art et sur la réalité. Un
théatre intelligent et sensible, qui a de
beaux jours devant lui.

ABDULLAH DAGAGAR, AZIZ IDIKURT, BAYRAM RENKLIHAVA, HASAN HUSEYIN KARABAG, MITHAT iGTEN

DRAMATURGIE
SEBASTIAN BRUNGER
COORDINATEUR A ISTANBUL
ASLI DEMIR
ASSISTANT A LA MISE EN SCENE
PINAR BASOGLU
SCENOGRAPHIE
YIGIT ADAM
MUSIQUE
SELCUK ARTUT
LUMIERE
TURAN TAYAR
VIDEO
ENGIN DEMIR, VS..
ASSISTANT MUSIQUE
ALP TUGAN
ASSISTANT LUMIERE
AHMET 0ZAN TARHAN

COPRODUCTION GARAJISTANBUL, ISTANBUL 2010, HEBBEL AM UFER, BERLIN, RIMINI APPARAT AND
KULTURHAUPTSTADT EUROPAS RUHR.2010.PERFORMANCE RIGHTS: SCHAEFERSPHILIPPEN THEATER UND

MEDIEN GBR



EN SAVOIR PLUS

RIMINI PROTOKOLL,
L'HISTOIRE D’UN COLLECTIF

“Rimini Protokoll est une équipe de trois metteurs en scene, Helgard Haug (née en
1969), Daniel Wetzel (né en 1969) et Stefan Kaegi (né en 1972). Ils ont étudié a
I“institut d’études théatrales appliquées de GieBen. La création de leur collectif remonte
a 2000 et leur installation a Berlin en 2004. Le nom “Rimini Protokoll”” regroupe les
productions (théatre et pieces radiophoniques) qu’ils réalisent ensemble ou séparément,
avec ou sans partenaire extérieur. [...] Le terme méme de “‘protocole” prend une
importance particuliere dans la description de leur travail, puisqu’un protocole retrace
par définition un déroulement avec précision et objectivité. La volonté “de rendre
compte” se retrouve dans le recours aux “experts du quotidien”. Cette appellation
n’est pas anodine : les artistes rejettent catégoriquement le terme d’“'amateurs’” qui ne
mettrait I’accent que sur le manque d’expérience théatrale. Pour Rimini Protokoll, le
jeu du meilleur acteur ne saurait remplacer I’expérience véritable. Le vécu et le savoir-
faire sont le matériel proprement dit des productions. La scéne constitue un espace et
la représentation, un moment ou les acteurs peuvent faire part de ce savoir. Le théatre
devient alors un endroit non plus de création, mais d’inventaire de ce qui existe, ce qui
lui confere un aspect documentaire. Cet adjectif est cependant a nuancer, car Stefan
Kaegi lui-méme en relativise I'emploi. Il I’accepte si le terme de “documentaire’ est
entendu comme dans I‘expression “un film documentaire”, ayant pour vocation de
renseigner, a la différence du “théatre documentaire”, toujours empreint de prises de
positions engagées.

[...

C’est d’ailleurs grace a la portée politique du projet Deutschland 2 (Allemagne 2) que
le travail de ces artistes a gagné en célébrité. Au terme d’un casting, ils ont choisi
six cent soixante six personnes qui devaient restituer en simultané le discours des
députés lors de la séance au Bundestag du 27 juin 2002. Ceux qui ont donné leur
voix aux députés, au sens figuré, pouvaient se la réapproprier au sens propre le temps
d’une journée. A I‘origine, cette séance doublée aurait dii se tenir dans ce que furent
les locaux du Bundestag a Bonn, I"ancienne capitale fédérale, d’ol, également, un
dédoublement de I'espace. Mais Wolfgang Thierse, président du Bundestag, s’y est
opposé, sous prétexte de défendre “I’honneur du batiment”. Il s’ensuivit une discussion
passionnée sur la liberté des artistes, sur les limites du théatre et sur celles du pouvoir
politique. Finalement, le projet s’est tenu dans un théatre de Bonn. Or il n’était pas
plus question de dramatiser la vie politique que de parodier la démocratie ou d’en
faire une satire. Le but du projet, c’était d’abord de donner aux citoyens une occasion
de s’intéresser a la vie politique (qui, sinon, se penche avec attention sur l'intégralité
d’une session parlementaire ?) et d’en montrer I’aspect théatral avec ses stéréotypes et

ses hypocrisies. Par la méme est reconsidérée la notion de théatre politique, puisqu’ici
le théatre sert de prétexte a une discussion sur le politique. Cette représentation était
ouverte au public, mais le véritable événement théatral consistait en la participation
en tant qu‘acteur, et c’est 1& une nouvelle spécificité de Rimini Protokoll. A la
différence cependant du théatre politique qui se veut étre un moyen d’agitation, ou
du théatre documentaire des années 1960 qui recherchait une prise de conscience des
citoyens sur des événements historiques et politiques, les metteurs en scéne de Rimini
Protokoll attirent I’attention du public sur un fait précis de ce qui fait notre actualité.
L"“inventaire” de la réalité, pour reprendre le terme de Stefan Kaegi, garde cependant
un caractére gratuit et ambitionne d’informer non plus sur des scandales passés sous
silence, mais sur ce qui n‘attire plus I"attention, ou qui n’est pas I’objet de questions,
tant la société actuelle s’y est habituée, comme, pour Deutschland 2, le fonctionnement
de la démocratie. Les artistes ne se contentent pas de faire monter des experts sur
scene, ils élargissent aussi la sphére du théatre en invitant a contempler la réalité sous
un autre angle”.

Marie Bader, “'L’élaboration de Sicherheitskonferenz :
un exemple de la méthode de Rimini Protokoll”, Agdn
[En lignel, Points de vue & perspectives, mis a jour
le 1 19/10/2010, URL : http://agon.ens-lyon.fr/index.
php?id=1221.



f

D
I

29
ev.

[ o
al

2
mars

CREATION

&y ™%

D'APRES

€0
i'l

laa
IO
IIII*A
LG

uites

HERMAN MELVILLE

MISE EN SCENE
OLIVIER COULON-JABLONKA

COMPAGNIE MOUKDEN-THEATRE

RENCONTRE DU LENDEMAIN N°5

JEU 1%f MARS

AVEC L’EQUIPE ARTISTIQUE

MER. 29 FEV. ET
JEU. 15f MARS 19H15
VEN. 2 MARS 20H30

TARIF 12 € — TARIF REDUIT 8 €
— CARTE LAISSEZ-PASSER VIGNETTE
— PASS'CULTURE

o THEATRE LA VIGNETTE o

AVEC PIERRE OU LES AMBIGUITES, NOUS AVONS LE PLAISIR D’AC-
CUEILLIR LA DERNIERE CREATION D’OLIVIER COULON-JABLONKA, JEUNE
ET TALENTUEUX METTEUR EN SCENE DONT NOUS SUIVONS LE TRAVAIL
AVEC ENTHOUSIASME DEPUIS PLUSIEURS ANNEES.

Apreés avoir monté Chez les nétres a
partir de La Mére de Gorki, la compagnie
Moukden Théatre s’attaque a |‘ceuvre
maudite d’Herman Melville, Pierre ou
les ambiguités. Dans la premiére partie
de ce roman fleuve — dont le style et
I”“immoralité” furentvivementcritiqués—
Pierre apparait au sortir de I’adolescence,
jouissant d’un important capital et de la
compagnie de sa “délicieuse fiancée”
Lucy. Mais I’idylle, figée dans un bonheur
semblable a celui dont témoignent les
contes, est interrompue par I'apparition
d’une inconnue, qui se révele étre la sceur
cachée du héros éponyme. Des lors, afin
de réparer la faute de son pere défunt,
Pierre décide de I’épouser et de quitter
sa campagne natale pour la ville de New
York. Cette décision provoque une félure
dans le récit : déshérités, en proie a la
misere et a la condamnation de leurs
pairs, le couple incestueux, que rejoindra
plus tard Lucy, sombre dans le désespoir
et la folie meurtriere.

D’APRES HERMAN MELVILLE

Ce détour par la fiction, a rebours de la
fascination éprouvée pour les histoires de
“grands criminels’, est un moyen d’in-
terroger théatralement la maniere dont
nous décidons de lire I’Histoire qui nous
précede. En cultivant les ressources du
dispositif romanesque, notamment par
la transformation de la voix narrative
en personnage, la mise en scéne semble
multiplier les interrogations : est-ce le
récit d’un égarement ? L’histoire d’une
révélation ? Fallait-il seulement agir ?
La parole du narrateur — tantdt encou-
rageante, tant6t caustique face a I’idéa-
lisme des personnages — nous plonge dans
un dédale d’interprétations. Ecrit dans
une langue saisissante, déliée de toute
psychologie, ce “roman de formation”
paradoxal touche au cceur du nihilisme,
comme pour nous inviter a retrouver le
chemin d’un rapport a la vérité.

ADAPTATION EVE GOLLAC ET OLIVIER COULON-JABLONKA

TRADUCTION PIERRE LEYRIS
MISE EN SCENE OLIVIER COULON-JABLONKA
DIRECTION MUSICALE JOHANN CHAUVEAU
LUMIERE ANNE VAGLIO

REGIE LUMIERE JEREMIE ALEXANDRE
SCENOGRAPHIE CONSTANCE ARIZZOLI
COSTUMES DELPHINE BROUARD

REGIE GENERALE DENIS HATT

AVEC ANNE BAUDOUX, JULIE BORIS, JOHANN CHAUVEAU, FLORENT CHEIPPE, EVE GOLLAC, JEAN MARC

LAYER, MALVINA PLEGAT, GUILLAUME RIANT

PRODUCTEUR DELEGUEE : MOUKDEN-THEATRE

COPRODUCTION : LE FORUM, SCENE CONVENTIONNEE DE BLANC-MESNIL ; THEATRE LA VIGNETTE-

UNIVERSITE PAUL-VALERY MONTPELLIER



EN SAVOIR PLUS

LA COMPAGNIE
MOUKDEN THEATRE

Depuis Les Illusions Vagues, d’apres La Mouette de Tchekhov, jusqu’a Chez les nétres,
créé a partir d’extraits de La Mére de Gorki, de textes du Comité Invisible et de
matériaux a valeur de témoignage, le Théatre la Vignette entretient une relation
privilégiée avec le Moukden Théatre. En troublant les frontieres entre fiction et
documentaire et en renouvelant I’approche du “théatre politique”, les trois membres
fondateurs de la compagnie — Florent Cheippe, Olivier Coulon-Jablonka et Eve Gollac —
se sont illustrés parmi les artistes les plus stimulants de leur génération. Ce collectif
est le résultat de rencontres partagées au cours de trois années d’apprentissage au
CNSAD.

“Confrontés a une multiplicité d“outils”, de “styles”, de codes théatraux, de
disciplines, nous avons décidé de faire de cette multiplicité une forme. Poursuivant au
sein de la compagnie une recherche sur le théatre multiple, nos multiplions dans chaque
spectacle les codes de jeu et les esthétiques comme autant de masques, cherchant a
faire surgir une vérité dans la somme de ces différents moments du faux, une fagon de
prendre a revers le “post-modernisme” en le démasquant comme idéologie.

De spectacle en spectacle, de déclinaison en déclinaison, nous tentons de tendre au
public un miroir, des miroirs de son monde, des possibilités qui s’offrent a lui. Nous
tentons de faire en sorte que le présent du spectacle, soit celui de la représentation
et celui du monde social, par le choix du sujet, par un travail sur I“instant de la
représentation, sur I'acte de représenter. Nous cherchons a faire de la représentation
un acte, de faire par la représentation acte de notre positionnement, de notre regard
sur la société. Théatre du présent, théatre d’actualité, théatre politique”.

Moukden Théatre

LES AMBIGUITES DE PIERRE

“L’homme véridique se présente en disant : “je suppose un monde vrai”’. Qu’est-ce que
“le monde vrai” selon Platon ? C’est ce que Platon appelle également le monde des Idées,
avec un grand I. Et qu’est-ce que je dirais des “idées” ? Je dirais trés peu de choses
parce que ce n‘est pas mon objet. Je dirais, les Idées, admettons que ce soit comme des
formes éternelles. Comment définir ces formes éternelles ? Formes éternelles, c’est-a-
dire, des formes supra organiques. C’est comme des formes - on dirait dans un roman -
des formes marmoréennes. Formes de marbre, défiant le temps. Pourquoi est-ce que
je dis ¢a ? Parce que le début de Pierre ou les ambiguités de Melville décrit un monde
de formes marmoréennes, de formes de marbre. A commencer par I'image du pére, le
pere de Pierre qui est saisi dans le marbre. Le pére de Platon c’était Parménide, lui
aussi était saisi dans le marbre car il avait dit : “I’étre est, le non-étre n‘est pas”. Ces
Idées, pourquoi c’est des formes supra organiques ? Ce n’est pas difficile vous savez ce
que Platon appelle une idée, c’est passionnant, pas difficile, le monde vrai c’est quelque
chose, quoique ce soit, qui n‘est que ce qu’il est - une chose qui n‘est que ce qu’elle
est, c’est ca une idée, c’est ¢a I'ldée. Ca I'air de rien, il n’y a pas besoin de se fatiguer
beaucoup pour comprendre. Voila ! Prenons I'exemple : le petit. Je dis : Oh ! Il est tout
petit, le pauvre il est tout petit, mais c’est curieux Pierre est tout petit. Bon, Pierre est
tout petit, mais il est aussi tout grand, il n‘est pas que tout petit. On trouvera toujours
quelque chose par rapport a quoi il sera grand. Je dirais que Pierre est toujours autre
chose que ce qu’il est”.

Gilles Deleuze,
transcription d’un cours donné a
I’Université de Paris 8 sur le théme du Cinéma
(20 décembre 1983)

©
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MISE EN SCENE JEANNE CANDEL

COLLECTIF LA VIE BREVE

RENCONTRE DU LENDEMAIN N°6

VEN 9 MARS

AVEC L’EQUIPE ARTISTIQUE

JEU. 8 MARS 19H15
VEN. 9 MARS 20H30

DUREE : 1H25

TARIF 12 € — TARIF REDUIT 8 €
— CARTE LAISSEZ-PASSER
VIGNETTE
— PASS/CULTURE

o THEATRE LA VIGNETTE o

SALUE PAR L'ENSEMBLE DE LA CRITIQUE, ROBERT PLANKETT EST LE
TOUT PREMIER SPECTACLE DE LA JEUNE COMPAGNIE “LA VIE BREVE”.
CE THEATRE D’ASSEMBLAGE EST COMPOSE D’HISTOIRES VRAIES, DE
MENSONGES, DE PAPIER KRAFT, DE LA PETITE MESSE SOLENNELLE DE
ROSSINI, D’UN POULET... ET DE BIEN D’AUTRES ETRANGETES.

Robert Plankett est metteur en scéne,
personnage de théatre et décédé prématu-
rément a la suite d’'un A.V.C. D’une perte
somme toute banale — combien d’artistes,
de héros ou de personnes disparaissent
subitement — le collectif, bien nommé,
“La Vie Bréve”, fait le point de départ de
sa toute premiere création. Au fil des im-
provisations, durant lesquelles les acteurs
ont troqué leur fonction d‘exécutants
contre une véritable position “'d’auteur”,
s’est écrit I’expérience du deuil, les ma-
niéres de dire le manque, le décalage des
souvenirs, I’'embarras parfois trés prosai-
que de “‘ceux qui restent”.

Ces retrouvailles d’amis, réunis par le
hasard d‘une mort inattendue, n’engen-
drent pas la situation pathétique que

MISE EN SCENE
JEANNE CANDEL
DRAMATURGIE
SAMUEL VITT0Z
CREATION LUMIERE
SYLVIE MELIS
SCENOGRAPHIE
LISA NAVARRO
DIRECTION MUSICALE
JEANNE SICRE
ECRITURE COLLECTIVE ETJEU

I’on pouvait attendre mais donnent lieu
a une perturbation de la narration au
profit de nouvelles formes poétiques, qui
puisent dans la furtivité d’un geste ou la
fragilité d’une image, l‘originalité des
“haikus scéniques”’.

En empruntant a Roland Barthes le
concept de “griffure”, la metteur en
scéne Jeanne Candel a opéré un travail
d’altération sur une situation de nature
réaliste. C’est encore par le truchement
du jeu des acteurs qu’elle parvient a bif-
fer, boursoufler, sinon a déporter notre
perception - ce dernier étant a la fois le
moyen d’altérer une situation réaliste et
d’accéder a un autre niveau de réalité.

MARIE DOMPNIER, LIONEL DRAY, SARAH LE PICARD, LAURE MATHIS, HORTENSE MONSAINGEON,
JULIETTE NAVIS-BARDIN, JAN PETERS, JEANNE SICRE, MARC VITTECOQ

MATERIAUX

JEAN-SEBASTIEN BACH, FRANZ SCHUBERT, CARTON, PAPIER KRAFT, TITIEN, ROSSINI,
JILL BOLTE TAYLOR, THE COASTERS, ROBERT GARNIER, CERVELLE DE VEAU, JEAN-LUC GODARD,

MATS GRILLE ET BIEN D’AUTRES...

PRODUCTION LA VIE BREVE / COPRODUCTION : THEATRE DE VANVES, SCENE CONVENTIONNEE POUR LA
DANSE. CE TEXTE A REGU L’AIDE A LA CREATION DU CENTRE NATIONAL DU THEATRE ET LE SOUTIEN

ARTISTIQUE DU JEUNE THEATRE NATIONAL.

ACCUEIL EN RESIDENCE THEATRE DE VANVES, THEATRE-STUDIO D’ALFORTVILLE. CREATION AU THEATRE DE

VANVES EN MARS 2010.



EN SAVOIR PLUS

LE COLLECTIF “LA VIE BREVE”
ET LES ORIGINES DU PROJET

La Vie Bréve est composée d’acteurs, de metteurs en scéne et d’une scénographe qui se
sont rencontrés au cours de leur formation au Conservatoire National Supérieur d’Art
Dramatique, au Conservatoire du 5™ arrondissement de Paris, & I’Ecole Régionale
d’Acteurs de Cannes et aux Arts Décoratifs.

A notre sortie du CNSAD, Marc Vittecoq, Juliette Navis-Bardin et moi-méme sommes
invités par Arpad Schilling et le Kretakoér a participer a des workshops et a créer quatre
spectacles (Eloge de I’escapologiste, Pére courage, Openning office, Laborhotel). La
recherche qu’il nous propose consiste a questionner les outils de représentation et
a considérer I’acteur non pas comme un simple interpréte mais comme un auteur/
créateur. Lors des workshops, perdus dans une maison de chasseur hongrois ou dans
un centre de vacances anciennement voué a accueillir de jeunes éléves communistes,
nous avons cherché jour et nuit, montré des “études” dans tous les espaces possibles,
attendu une journée entiére seuls dans un champ (le mot-clé était “patience”), cherché
comment arréter le mouvement d’une riviere, composé des scénes a effets spéciaux,
discuté pendant des heures du rapport fond/forme et de la question du cadre. Comme
des scientifiques, nous avons fait des expériences et avons abordé une question chére a
Vitez: peut-on faire du théatre de tout ?

Simultanément a cette intense période de recherche en milieu hongrois, je lance une
série de chantiers en France avec les acteurs qui composeront plus tard le collectif
La Vie Bréve. Chaque laboratoire a été accueilli dans un lieu différent: la Ferme du
Buisson, une maison et sa grange dans le Lot et Garonne, des appartements parisiens
et des M.J.C : autant de lieux qui ont déterminé le rapport a la recherche théatrale, a
I’espace, au point de vue.

Jeanne Candel
LES PROPRIETES DU HAIKU

Le travail du haiku, c’est que I"exemption du sens s’accomplit a travers un discours
parfaitement lisible (contradiction refusée a I‘occidental, qui ne sait contester le sens
qu’en discours incompréhensible), en sorte que le haiku n‘est a nos yeux ni excentrique
ni familier : il ressemble a rien et a tout : lisible nous le croyons simple, proche, connu,
savoureux, délicat, “‘poétique’”, en un mot offert a tout un jeu de prédicats rassurants ;
insignifiant néanmoins il nous résiste, perd finalement les adjectifs qu’un moment plus
tot on lui décernait et entre dans cette suspension du sens, qui nous est la chose la plus
étrange puisqu’elle rend impossible I’exercice le plus courant de notre parole qui est le

commentaire. [...] De tels traits (ce mot convient au haiku, sorte de balafre Iégére dans
le temps) installent ce qu’on a pu appeler la “'vision sans commentaire”. Cette vision
(le mot est encore trop occidental) est au fond privative ; ce qui est aboli, ce n‘est pas
le sens, c’est toute idée de finalité : le haiku ne sert a aucun des usages (eux-mémes
pourtant gratuits) concédés a la littérature : insignifiant par une technique d’arrét du
sens, comment pourrait-il instruire, exprimer, distraire ? [...] Le sens n’y est qu’un
flash, une griffure de lumiére : When the light of sense goes out, but with a flash that has
revealed the invisible world, écrivait Shakespeare; mais le flash du haiku n’éclaire, ne
révele rien : il est celui d’une photographie que I’on prendrait trés soigneusement (a la
japonaise), mais en ayant omis de charger I’appareil de sa pellicule. Ou encore : le haiku
(le trait) reproduit le geste désignateur du petit enfant qui montre du doigt quoi que ce
soit (le haiku ne fait pas acception du sujet), en disant seulement ¢a ! D’un mouvement si
immédiat (si privé de toute médiation : celle du savoir, du nom ou méme de la possession)
que ce qui est désigné est I'inanité de toute classification de I’objet : rien de spécial, dit
le haiku, conformément a l'esprit du Zen ; I"événement n’est nommable selon aucune
espece, sa spécialité tourne court ; comme une boucle gracieuse, le haiku s’enroule sur
lui-méme, le sillage du signe qui semble avoir été tracé, s’efface : rien n’a été acquis, la
pierre du mot a été jetée pour rien : ni vagues, ni coulées de sens.

Roland Barthes, L’Empire des signes in
Euvres complétes (tome 111), Ed. Seuil,
Paris, 2002, p. 413-415.



LES CONCERTS DE L'ORCHESTRE NATIONAL DE MONTPELLIER

TARIF UNIQUE 2 €

LUNDI 14 NOVEMBRE
19H15

Ekaterina Darlet Tamazova
Méditation sur un théme de Robert
Schumann “'Le pauvre orphelin”

Paul Constantinescu
Concerto pour quatuor a cordes

Dimitri Chostakovitch
Quatuor a cordes n°8 en ut mineur
opus 110

Quatuor Arthéme

Ekaterina Tamazova, Thierry Croenne

violons

Florentza Nicola alto

Laurence Allalah violoncelle

LUNDI 30 JANVIER
19H15

Karol Szmanowski

Mythes opus 30 extrait des 3 poémes

pour violon et piano
Witold Lutoslawski

Grave pour violoncelle et piano
Christophe Sirodeau

Poéme pour violoncelle et piano
Viktor Ullmann

Sonate n°6 pour piano solo
Rohert Schumann

Trio n°2 opus 80 en fa majeur

Dorota Anderszewska violon
Pia Segerstam violoncelle
Christophe Sirodeau piano

LUNDI 19 MARS
19H15

Claude Dehussy
Trio pour fliite, alto et harpe
Philippe Hersant
Trois nocturnes pour fldte, alto et
harpe.
André Jolivet
Petite suite pour fliite, alto et harpe
Perrine Perrot harpe
Eric Rouget alto
Michel Raynié filite

LES CONCERTS DE L'ORCHESTRE DE L'UNIVERSITE PAUL-VALERY

ET DU CONSERVATOIRE A RAYONNEMENT REGIONAL
TARIF UNIQUE 2€

MARDI 13 DECEMBRE
19H15

Rhapsodie pour clarinette et orchestre
de Claude Debussy soliste Ghislain
Hervet

Pélléas et Mélisande de Gabriel Fauré
D’un matin de printemps de Lili
Boulanger

2¢me suite de I’Arlésienne de Georges
Bizet

Direction, Philippe Ferro

JEUDI 29 MARS
19H15
Messe en ré de Anton Dvorak

Te deum de Anton Dvorak
Direction, Michel Piquemal

AUTOUR DES CONCERTS
DEL’ONM
ET DE CEUX DE L’OPV

L’association La Gamme organise des
salons de musique autour des concerts
programmeés au théatre. Les rencontres
avec le public se déroulent avant chaque
concert au bar du théatre.

Cette jeune association a été créée par
un groupe d’étudiants en musicologie

a l’Université Paul-Valéry et a pour

but de soutenir et promouvoir les
initiatives étudiantes du département de
musicologie de l‘université.

L'ENSEMBLE VOCAL ET INSTRUMENTAL MORA VOCIS
A L'UNIVERSITE PAUL-VALERY

“UNE VOIX PLURIELLE” 2011/2012

Mora Vocis est en résidence pour quatre ans (2011-2014) a I’Université Paul-Valéry

— Montpellier III au sein du laboratoire de recherche CEMM (Centre d’Etudes
Médiévales de Montpellier). Les chercheurs et les artistes travaillent ensemble
autour du “Manuscrit de Chypre”, ouvrage musical rédigé au tournant des XIVéme et
XVeme sigcles a la cour frangaise des Lusignan installée en Chypre.

La saison 2011/2012 est un temps d’approfondissement de I’expérimentation autour
du répertoire et d’exploration du travail sur le corps et I’‘espace scénique. Cette

année, pas de spectacle dans la grande salle mais des temps de partage artistique, au
plus proche du processus de création : avec les étudiants pendant le premier semestre

puis avec le public du théatre.

“Une voix plurielle” est un partenariat entre I’'ensemble Mora Vocis et I’Université Paul-Valéry — Montpellier

111 (CEMM, Sufco, Théatre la Vignette) Il se développe en collaboration avec I’Université de Chypre,

Iassociation Notre-Dame de Lenne (Abbaye de Vignogoul) et des enseignants-chercheurs de I’Ecole Nationale

d’Architecture de Montpellier. Il est soutenu par la Direction Régionale des Affaires Culturelles Languedoc-
Roussillon, le Conseil Régional Languedoc-Roussillon, le Conseil Général du Gard et la Ville de Nimes.



“LEHRSTUCK ! PIECES D’APPRENTISSAGE” EST UN TEMPS FORT
CONSACRE AUX PROJETS THEATRAUX ETUDIANTS QUI MURISSENT
PENDANT L’ANNEE UNIVERSITAIRE.

— masters pratiques et Licence 3 — mais
également les représentations congues
par les étudiants provenant des trois
théatres dont nous nous réjouissons
d’étre les nouveaux partenaires.

Cette nouvelle édition est pour nous
I’occasion d’initier une collaboration
avec la Grange de Dorigny de
I”Université de Lausanne, le Théatre
Universitaires de Nantes et le Théatre
Antoine Vitez de I’Université d’Aix-
en-Provence, avec qui nous souhaitons
mettre en ceuvre un réseau visant

a encourager I’essor du “théatre
universitaire’”. En complémentarité de
la manifestation “In vitro”” proposée
par le CROUS durant la méme période,
nous privilégions pour notre part les
travaux artistiques s’inscrivant dans une
démarche d’apprentissage, de formation
et de recherche. Vous pourrez ainsi
découvrir les spectacles issus des ateliers
“Travaux Pratiques” proposés par le
Théatre la Vignette, les réalisations

du Département d’études théatrales

J uin DEBUT MAI - MI JUIN
(PROGRAMME DETAILLE FIN AVRIL)

TARIF UNIQUE 2 €

POUR TOUS LES ETUDIANTS

Depuis sept années maintenant, le
théatre La Vignette propose un cadre
pour tous les étudiants désirant faire
du théatre. Pensé en complémentarité
des autres possibilités de pratique
théatrale sur la ville et le campus. Ce
cadre intitulé “Travaux Pratiques”,
permet aux étudiants, quels que

soient leur cursus et leur université de
rattachement, de s’engager dans une
aventure théatrale qui soit une véritable
expérience formatrice. Destiné aux
étudiants motivés et disponibles, ce
programme leur donne I'occasion de se
rencontrer en méme temps que de se
mesurer a leur désir de théatre.

Nous proposons chagque année aux
étudiants une problématique a
explorer, a partir de laquelle est mis
en place un ensemble d’ateliers dirigé
par la metteur en scene Marie-José
Malis et la philosophe Judith Balso.
La particularité de la démarche est
d’amener les étudiants a réaliser eux-
mémes un spectacle dont ils assument
entierement la réalisation. L’ensemble
des réalisations théatrales est ensuite
présenté sur la scene du théatre lors du
temps fort intitulé “Lehrstiick ! piéces
d’apprentissage”.

Les journées d’information et
d’inscription pour les ateliers :

du 26 septembre au 30 septembre a
19h15 en salle de répétition du théatre,
Batiment H / Université Paul-Valéry III.



ENTREE LIBRE

LE THEATRE LA VIGNETTE EST UN LIEU DE SYNERGIE DANS LEQUEL
UNIVERSITAIRES, PRATICIENS DE LA SCENE ET PENSEURS D’AUJOURD’HUI
DELIVRENT ET CONFRONTENT LEURS REFLEXIONS EN COMMUN.

NOVEMBRE

LECTURE PAR DENIS LAVANT DE TEXTES DE FREDERIC-JACQUES TEMPLE
JEU. 3 NOV. —A PARTIR DE 20H

Dans le cadre du colloque international qui se tient les 3, 4 et 5 novembre 2011 intitulé les
univers de Frédéric Jacques Temple organisé par le centre de recherche Rirra21.

UNE SEMAINE DE CIRQUE
DU LUN. 21 AU DIM. 27 NOV. (cf. p. 14 a 17)

AVRIL

EN OUVERTURE DU COLLOQUE-FESTIVAL
MAR. 3 AVRIL —19H15

ANTOINE ET CLEOPATRE
Joué en anglais par Le Performance Research Group (collectif d’acteurs basé au
Shakespeare Institute a Stratford upon Avon). Adaptation de 90 minutes du texte de
Shakespeare pour deux acteurs et un musicien.

LA SCENE DE RECONNAISSANCE DANS LES THEATRES ANGLAIS ET
FRANGAIS (XVIE-XVIIIF SIECLES)
COLLOQUE-FESTIVAL LES 4,5 ET 6 AVRIL
organisé par I'Institut de recherche sur la Renaissance, I’age classique et les
Lumieres (IRCL-UMR 5186 du CNRS).

Dans la dramaturgie occidentale, la reconnaissance est une scéne d’étendue variable
qui révele in extremis I’identité du protagoniste, les liens qui unissent les personnages
ou tout autre élément susceptible de modifier le sens de la piece.

En alternant séances de communications le matin (colloque) et présentation de
scenes de reconnaissance I'aprés-midi et le soir (festival), universitaires et praticiens,
professionnels et amateurs s’interrogeront sur les enjeux esthétiques, dramaturgiques
et génériques de ce type de scéne dans les théatres anglais et francais des XVI¢, XVII®
et XVIIIE siécles.

ENTREE LIBRE

JANVIER
Le théatre la Vignette, Montpellier Danse et le Centre Chorégraphique de Montpellier
Agglomération s’associent pour proposer une série de rencontres avec des philosophes
et des intellectuels sur des problématiques touchant au théatre et a la danse.
La premiere rencontre aura lieu a la Vignette
LEJEU. 19 JAN. —19H15
L’invité est ALAIN BADIOU et la question abordée :
LE THEATRE ET LA DANSE : OPPOSITION ? COMPLEMENTARITE ? FUSION ?

LE DEPARTEMENT ARTS DU SPECTACLE - PARCOURS THEATRE / SPECTACLE

VIVANT ET LE CENTRE DE RECHERCHES RIRRA 21 EQUIPE D’ ACCUEIL 4209

DE L'UNIVERSITE PAUL-VALERY, EN COLLABORATION AVEC LE THEATRE LA
VIGNETTE PROPOSENT DES JOURNEES D’ETUDES.

FEVRIER
DU 8-11 FEV. 2012

RETOUR DE LA FABLE ET NOUVELLES NARRATIVITES (ACTE 2)
AUTOUR DE DANIEL DANIS
Responsable scientifique : Didier Plassard, professeur en études théatrales.
MER. 8 FEV. (aprés-midi)
Lectures, projections de documents et discussions avec Daniel Danis sur les modeles
et les enjeux actuels de la narrativité au théatre.
JEU. 9 ET VEN. 10 FEV.
Atelier de recherche avec Daniel Danis (étudiants de M1 et M2 Etudes théatrales).
SAM. 11 FEV.
Journée d’études (communications et table ronde) avec la participation de Daniel Danis.

MARS (date a déterminer)
Rencontre autour de Bob Wilson avec Frédéric Maurin, enseignant en études
théatrales auteur de Robert Wilson, le temps pour voir, I’espace pour écouter (Actes
sud) et Gérard Lieber, professeur en études théatrales.



DES TARIFS PREFERENTIELS ET UN BUS POUR LES SPECTACLES SUIVANTS :

THEATRE SORTIEOUEST

Tawkiebfa .
IdILuIie CREATION

DE MOLIERE
MISE EN SCENE ERIC LACASCADE

Il y a dans Tartuffe I’expression de passions humaines puissantes : jalousie, désir,
haine, amour du pouvoir sont a I’ceuvre au sein d’'une méme famille. La famille est un
champ de bataille, un champ de guerre, ou stratégie, ruse, attaques soudaines et coups
d’éclat se succedent. C’est dans ce paysage qu’apparalt Tartuffe, manipulant qui veut
bien étre manipulé, lui-méme manipulé par ceux qu’il croit avoir en son pouvoir.

JEU. 17 NOV.

—19H A LA CIGALIERE - TARIF 10 € sortieQuest

TEXTE PETER HANDKE
MISE EN SCENE, CONCEPTION PETER VAN DEN EEDE

Comment aujourd’hui faire encore Outrage au
public ? C’est avec une détonante actualité que

cing comédiens téméraires s’attaquent au public.
Rien n’échappe a cette grande farce qui sape nos
certitudes et démantele, jusqu’a I’absurde, les
faux-semblants d’un monde soit disant civilisé. Si le
théatre c’est la vie, la vie reste un grand théatre...

TARIFS

Pour les étudiants, - de 26 ans, demandeurs d’emploi
et intermittents le tarif (Iéger) est de 12 €
Pour les autres le tarif réduit est de 14 €

THEATRE SORTIEOUEST
l a achamin anlitaiva
LC LICIHIHI Sdvulwall o
DE ARTHUR SCHNITZLER

UN SPECTACLE DE TGSTAN

Depuis des années, un homme meéne son existence
loin de la femme et du fils qu’il a jadis délaissés.
Sans lui, dans le plus lourd des mensonges, un
équilibre s’est recréé: le fils ignore I’existence

de ce pére biologique. Le Chemin solitaire, piéce
chorale du dramaturge viennois Arthur Schnitzler,
relate I'ultime retour de cet homme soudain
poussé, par besoin de reconnaissance, a franchir le
seuil fatidique du foyer et a divulguer le secret.

VEN. 27 JAN .

—21H A SORTIEOUEST - TARIF 10 € sortieQuest

0EL POMMERAT

Avec Ma chambre froide, se nouent les fils d’une
histoire concue comme un véritable feuilleton :
I’histoire d’Estelle, une jeune femme simple,
exploitée sans vergogne par le patron du magasin
dans lequel elle travaille.

Mais qui est vraiment cette Estelle ? L’enquéte
avance pas a pas, jusqu’au moment ot la comédie
sociale parait se muer en drame policier.

VEN. 6 AVRIL

—21H A SORTIEOUEST - TARIF 10 € sortieQuest

RESERVATION ET RENSEIGNEMENTS

J’Y VAIS EN BUS !
Le théatre la Vignette propose pour ces spectacles un bus au départ de I’Université
Paul-Valéry III. Renseignements aupres du théatre bureau H 104

T 04 67 14 54 34

()



LE BON PLAN
CARTE LAISSEZ-PASSER VIGNETTE

© CARTE LAISSEZ-PASSER o
VIGNETTE

Découvrez tous les spectacles du théatre
la Vignette pour :

15€ les étudiants, les moins de
25 ans, les demandeurs
d’emploi et les intermittents

25 € les enseignants et le personnel
de I"Université Paul-Valéry

35€ toute autre personne

TARIFS
12 € tarif normal

8 € tarif réduit (étudiants, moins
de 25 ans, demandeurs d’emploi,
professionnels du spectacle)

2€ tarif unique (concerts de I'ONM,
festival OPEN et Lehrstiick!
piéces d’apprentissage)

POUR RESERVER

T 04 67 14 55 98
mail : resa.theatre@univ-montp3.fr

Réservation fortement conseillée pour les
spectacles a nombre de places limité et pour
les détenteurs du Laissez-Passer Vignette.

La billetterie est ouverte 1 heure avant
le début du spectacle.

Mode de reglement : espéces et chéques
uniguement.

Attention : les places ne sont pas
numérotées.

HEURE D’ARRIVEE CONSEILLEE
Le placement étant libre, il vous est
conseillé de venir, dans la mesure du
possible, environ 30 min avant le début
du spectacle. Les réservations sont
maintenues jusqu’a 10 min avant le
début des représentions, au-dela elles
ne sont plus garanties. Les spectacles
commencent a I’heure.

TARIFS PARTICULIERS

pass’cu Ltuf?, X

Le PASS’CULTURE est réservé aux
étudiants agés de 30 ans maximum,
valable dans différentes structures
adhérentes. Il colite 9 € et permet
d’acheter a I’avance des places de
spectacles a des prix préférentiels.
Rens. : www.crous-montpellier.fr

T 04 67 41 50 96.

La Vignette adhére au CLUB INTER-
ENTREPRISE. Les salariés des
entreprises adhérentes a ce comité
d’entreprise bénéficient du tarif réduit
de 8 €.

Rens. aupres du Cie-montpellier :
www.cie-montpellier.com

RENCONTRES AUTOUR
DES SPECTACLES

A l'issue des spectacles nous proposons
au public présent de rencontrer les
artistes autour d’un verre dans |’espace
du bar du théatre.

LES RENCONTRES
DU LENDEMAIN

Les lendemains de spectacle nous organisons
des rencontres animées par des intervenants
en présence des équipes artistiques.

Rens. : theatre@univ-montp3.fr

ou par T 04 67 14 54 34.

WORKSHOP KAWENGA
autour du spectacle Até d’Alain Béhar

En écho aux représentations données
au Théatre La Vignette, Kawenga -
territoire numériques proposera sur la
journée du SAM 3 DEC. un workshop
encadré par Alain Béhar.

plus d’infos

Kawenga - territoire numériques

T 04 67 06 51 66 / www.kawenga.org

Pk

wanens?

BAR DE LA VIGNETTE

Un bar vous accueille 1h avant et 1h
apres chaque représentation et propose
boissons et restauration légére.

LA LETTRE D’INFORMATION
DE LA VIGNETTE

Pour la recevoir dans votre boite email,
veuillez nous communiquer votre adresse
électronique en nous écrivant a theatre@
univ-montp3.fr ou en vous inscrivant via
notre formulaire de contact sur notre
site internet www.theatrelavignette.fr.



La mise en place du projet du théatre
est assurée par une équipe spécialement
recrutée par I’Université.

L’EQUIPE DU THEATRE
LA VIGNETTE

Frédéric Sacard, directeur
Nicolas Dubourg, administrateur
Hervé Duvel, régisseur général
Denise Oliver Fierro, actions de
médiation

Rédaction des textes du programme :
Noémie Charrié

Remerciements a Marie Rabineau et
Patrick Valenza pour I’entretien et les
personnes dans les différents services de
I“université qui concourent a la réussite
de ce projet.
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Le Théatre la Vignette est un service

de I’Université Paul-Valéry EN
Montpellier ITT
1l est subventionné par la Direction !

Régionale des Affaires Culturelles
Languedoc-Roussillon, le Conseil m
Régional Languedoc-Roussillon,

le Conseil Général de I’"Hérault et .
par la Ville de Montpellier.

Il bénéficie du concours de I’Office

Nationale de Diffusion Artistique et
de Réseau en Sceéne Languedoc-Roussillon. M

Partenaires :

Scene Nationale de Sete et du Bassin o
de Thau/ Montpellier Danse/ Opéra

Orchestre national de Montpellier

Languedoc Roussillon/ Opéra Junior Esicr
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Entrée directe par I’avenue Val de
Montferrand

Entrée par le campus — le théatre se
situe dans le Batiment H (dit rouge)

EN TRAMWAY

Ligne 1 : a dix minutes depuis la
comédie - arrét Saint Eloi - prendre
I’avenue du docteur Pezet- devant le
portail de I’Université prendre a droite
Iavenue Val de Montferrand et remonter
jusqu’a l’entrée du Théatre. (350metres)

EN VELO

Station Vélomagg’ a l’entrée de
[‘université

EN VOITURE

Quartier Hopitaux-Facultés / Université
Paul Valéry III

Parking gratuit devant le théatre

DE L’AUTOROUTE

Sortie Montpellier Ouest — Centre.
Suivre centre-ville. A I’entrée de la

ville au feu prés du Lycée Mermoz et

de la statue-fontaine prendre a droite.
Continuer tout droit. Juste apres le
Corum, au feu tourner a droite direction
Beaux-arts et filer toujours tout

droit. Suivre les panneaux Université
Montpellier III.

Théatre la Vignette

Route de Mende 34199 Montpellier
cedex 5

T 04 67 14 55 98, réservation

T +33(0) 467 145 434, accueil

F +33(0) 467 145 597
theatre@univ-montp3.fr
www.theatrelavignette.fr



THEATRE LA VIGNETTE
ROUTE DE MENDE
34199 MONTPELLIER CEDEX 5
T 04 67 14 55 98, RESERVATION
T +33(0) 467 145 434, ACCUEIL
F +33(0) 467 145 597
THEATRE@UNIV-MONTP3.FR
WWW.THEATRELAVIGNETTE.FR

laevignette
théatre
Université Paul-Valéry

£ www.flogirard.com



